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Resumo

O presente artigo consiste em apresentar a relacdo conceitual existente entre a peca Farsa
de Inés Pereira e o contexto sociorreligioso que a emoldura, qual seja, representacdes
cénicas de milagres do Renascimento portugués, além de compreender as significacdes da
sexualidade por uma dtica da ritualizacdo pascal, especificamente colocada em didlogo com
o conceito liturgico do Risus Paschalis. Trata-se de pesquisa historico-sistematica, de carater
exploratdrio, com orientacdo analitico-descritiva, organizada a partir de esquemas
classificatdrios cuja disposicdao busca orientar futuras disputas pelos bens simbdlicos dentro
do campo religioso, a bem dizer, a interpretacdo teoldgica. Neste sentido, a sexualidade
teorizada (teologicamente) mostra-se suficientemente dramatica da atualidade que a cerca,
compreendendo um jeito hermenéutico de compulsar a trama regente de uma teologia da
sexualidade que tenha na risada abundante seu locus preferencial.
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Abstract

This article seeks to present the existing conceptual relationship between the part Farsa de
Inés Pereira and socio-religious context that frames it, namely, scenic representations of
miracles from the Portuguese Renaissance, beside to understand the meanings of sexuality
by a perspective of Easter ritualization specifically placed in dialogue with the liturgical
concept Risus Paschalis. It deals with historical and Systematic research, exploratory, with
analytical-descriptive orientation, organized from classificatory schemes whose provision
seeks to guide future disputes by symbolic goods within the religious field, strictly speaking,
a theological interpretation. In this meaning it is from the fact that sexuality is immersed in
refractions symbolic reproduction (biological) that can clearly see both the theological
concept as a historical and sociological reception of criticism of biopolitics, which will allow
the development of an appropriate hermeneutical concept. By doing so, theorized sexuality
(theologically) demonstrates the dramatic enough that the current fence, comprising a
hermeneutical way to compulsion Regent plot of a theology of sexuality that has abundant
laughter as your preferred locus.

Keywords: f‘l’heology of Sexuality. Liberation Theology. Farsa de Inés Pereira. Risus Paschalis.\

Consideragdes Iniciais

\O rito litdrgico encontrado amiude nas igrejas do medievo, chamado Risus
Paschalis, parece ter sua origem na ideia de que Deus teria pregado uma pec¢a em Satanas,
deixando-o matar Jesus, fazendo-o acreditar que as forcas demoniacas tivessem triunfado,
somente entdo para levantar Jesus de volta a vida ao terceiro dia. Essa no¢ao é debatida
entre os tedlogos da Igreja Antiga, como Agostinho, Gregério de Nissa e Jodo Criséstomo. Ai
se encontra algo profundo que nao iremos analisar, nosso objetivo nesta comunica¢ao é
simplesmente apontar para o pano de fundo comum entre liturgia medieval e teatraliza¢do
renascentista portuguesa, as quais possuem na risada acerca da sexualidade humana uma

fonte pedagégica.

A obra Farsa de Inés Pereira

Inés

Renego deste lavrar

E do primeiro que o usou;

O diabo que o eu dou,

Que tdo mau é d'aturar.

Oh Jesus! que enfadamento,
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E que raiva, e que tormento,

Que cegueira, e que canseira!

Eu hei de buscar maneira D'algum outro aviamento.
Coitada, assi hei de estar Encerrada nesta casa
Como panela sem asa,

Que sempre estd num lugar?

E assi hdo-de ser logrados

Dous dias amargurados,

Que eu possa durar viva?

E assim hei de estar cativa

Em poder de desfiados?

Antes o darei ao Diabo

Que lavrar mais nem pontada.

Ja tenho a vida cansada

De fazer sempre dum cabo.?

O Poeta Gil Vicente
Quem foi o poeta e dramaturgo Gil Vicente? Ele é considerado o pioneiro do
teatro em Portugal, também cognominado o “Plauto Portugués”. No Brasil, sua obra mais
conhecida é o Auto da Barca do Inferno, de 1517, porém ele é mais conhecido por A farsa de
Inés Pereira.* Gil Vicente viveu e escreveu suas obras no intersticio do medievo e da
modernidade, sendo um dos grandes nomes do Renascimento (século XVI). Seu nascimento
é incerto, o mais provavel é que teria nascido na cidade de Guimaraes (Portugal) em 1466.
De forma semelhante, sua morte é desconhecida. O que se sabe é que poderia ter ocorrido
Nno mesmo ano em que se teve inicio a Inquisicio em Portugal, em 1536. Gil Vicente pode ter
sido censurado, dai a justificativa para seu desaparecimento como autor, ou ainda poderia
ter sido vitima de processos inquisitorios que tivessem culminado com sua morte, ou mesmo
pode ter morrido por qualquer outra razdo. O fato é que a partir de 1536 ndo se ouve mais
falar no dramaturgo.
Suas principais obras s3o: Auto Pastoril Castelhano (1502), Auto da india (1509), O
Velho da Horta (1512), Auto da Barca do Inferno (1517), Auto da Barca do Purgatdrio (1518),
Auto da Barca da Gldria (1519), Farsa de Inés Pereira (1523), Auto Pastoril Portugués (1523)
e Farsa do Juiz da Beira (1525). O bifrontismo é uma das principais caracteristicas do teatro
gilvicentino, bem como a critica social sarcastica e a farsa, ou os chamados autos. Sua obra é
marcada por essa intermiténcia de formas medievais com antecipacdes renascentistas.> O
dramaturgo portugués é um dos maiores nomes do humanismo do século XVI. Satirico e

lirista, ele teve sua obra financiada pelo mecenato dos monarcas portugueses de sua época.

3 VICENTE, Gil. Sdtiras Sociais. Mira-Sintra: Publicacdes Europa-América, 1975. p. 83.
4 SANTANA, Jaime dos Santos Reis. Literatura e Ideologia. Sao Paulo: Novo Século Literdrio: 2003. p. 11-17.
> VICENTE, Gil; GOMES, Alvaro Cardoso. Gil Vicente. S3o Paulo: Abril Educagdo, 1982. p. 103-106.
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No entanto, Gil Vicente ndo deixa de atacar, com suas criticas, quaisquer grupos ou
estamentos. Ele estava imerso na moralidade medieval, realizando criticas contundentes ao
declinio da moral dos cavaleiros e ao mercantilismo que estava comegando a mudar a
sociedade europeia. O autor realizou um didlogo criativo e muito perspicaz com a
religiosidade popular de sua época.

O teatro gilvicentino segue as seguintes fases: 1) primeira fase: caracterizada pelos
tracos medievais e pela forte influéncia do espanhol Juan del Encina. Pertencem a esta fase:
O Mondlogo do Vaqueiro, o Auto Pastoril Castelhano, o Auto dos Reis Magos, entre outros;
2) segunda fase: surgem as obras eivadas de satira aos costumes e com forte critica social.
Sdo desta fase: Quem tem farelos?, O Velho da Horta, o Auto da India e a Exortacdo da
Guerra; 3) terceira fase: o autor aprofunda sua critica social através da tragicomédia
alegodrica, variando as tematicas e incrementando nos aportes linguisticos, é o seu periodo
de maturacgdo expressiva. Sdo desta fase: A Trilogia das Barcas, a Farsa de Inés Pereira, o

Auto da Lusitdnia.

A Estrutura da obra Farsa de Inés Pereira

Gil Vicente foi um critico de toda a sociedade de sua época, suas pecas eram
apresentadas em molduras que traziam os individuos tipificados em todos os segmentos
sociais. Embora seja percebida a critica aos nobres, o dramaturgo ndo realizou criticas
diretas a Familia Real, pois dependia de seu mecenato. Cumpre notar que todo o moralismo
social gilvicentino ndo estd contra as instituicdes, mas é dirigido aos individuos que as
ocupavam e, por conseguinte, corrompiam-nas. Isso fica evidente pela auséncia de qualquer
critica a qualquer verdade cristd, apresentando uma perspectiva teocéntrica e conservadora
da sociedade. A critica estd no fato da falta de cumprimento das instituicdes e ndo em sua
ineficacia organizacional. Elas ndo funcionariam por causa dos individuos. Na verdade, ele
estava contra a nova conjuntura e as mudancas do periodo que, segundo sua critica,
colocavam em perigo a integridade do povo portugués. Os autos eram representacdes de
criticas aqueles que colocavam essa integridade em perigo, como é o caso do escudeiro Bras
da Mata, cavaleiro covarde e indigno que representava a tipificacdo da perda dos ideais
medievais.

Ainda que escrevesse em redondilhas, Gil Vicente renovou e inventou o teatro

portugués, pois nao foi um adepto rigido do teatro classico. Soube fazer a unido de acao,
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tempo e espaco. Suas representacdes possuiam a organizacdo de uma grande variedade
temadtica, repletas de personagens cotidianas de sua época, fomentadas por uma amplitude
temporal e justapostas em lugares coerentes. Outra diferenciacdo do dramaturgo portugués
era sua capacidade de criar alegorias, personagens-tipos e a grande variedade linguistica
usada pelas personagens, cada personagem fala conforme seu pertencimento estamental.
“Os tipos sociais acabam sendo caracterizados ndo sé pela visdo de mundo peculiar de cada
um, mas também pelos cacoetes da fala”.® As personagens gilvicentinas expressavam-se
através de diversos registros linguisticos: arcaismos, castelhano, saiagués (falar tipico de
Saiago, regidao que faz fronteira com Portugal), latim, portugués chulo, coloquial, popular,
culto e erudito. Fazem parte de sua ambientacdo estereotipacbes e generalizacbes que
representam categorias profissionais, grupos religiosos e agremiacdes variadas como:
alcoviteiras, fidalgos, frades, judeus, nobres, etc. Por meio destas tipificacdes, as
personagens representam ideias ou instituicdes como a Fama, a Igreja, a Lusitdnia, Todo-o-
Mundo e Ninguém.’

Personagens da obra: Inés Pereira: moga bonita e solteira, que para se livrar dos
afazeres domésticos sonhava em se casar com um fidalgo; Mae: tipica dona de casa
preocupada com a educacdo e o futuro da filha; Lianor Vaz: casamenteira que sé respeita a
opinido publica quando Ihe convém; Latao e Vidal: caricaturas do judeu espertalhdo e habil
no comércio; Pero Marques: camponés rico, porém, ignorante e sem nenhum traquejo
social; Bras da Mata (Escudeiro): escudeiro pobre que mal tinha dinheiro para se sustentar;
Mogo (Fernando): criado de Bras da Mata, é humilde e se deixa explorar pelo patrao,
sempre acreditando nas mentiras que ele conta; Ermitao: falso monge que declara ter se
tornado ermitdo por desilusdo amorosa.

A Farsa de Inés Pereira é composta de trés partes: 12) Inés imaginosa; 22) Inés
malcasada; e 32) Inés desobrigada e desforrada. A Farsa de Inés Pereira teria surgido por
volta de 1523, quando Gil Vicente teria sido acusado de ser um plagiador. Diante dessa
acusacao, e buscando provar sua inocéncia, o dramaturgo teria solicitado que lhe dessem
um tema qualquer para que produzisse uma peca. Deram-lhe entdo o seguinte dito popular:

“mais quero um asno que me leve que cavalo que me derrube”, expressdao muito conhecida

® VICENTE, 1982, p. 102.
7 BERNARDES, José Augusto Cardoso. Sdtira e lirismo: modelos de sintese no Teatro de Gil Vicente. Coimbra:
Acta Universitatis Conimbrigensis, 1996.
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na célebre farsa. O enredo que se segue é assim: Inés Pereira, uma jovem ambiciosa e
namoradeira, entediada das tarefas comezinhas toma a decisao de se casar, porém ndo com
qgualquer jovem de sua classe social, ela quer um casamento que seja nobre, quer se casar
com um homem que alimente os jeitos da nobreza cavaleiresca medieval, ou seja, um
galante e discreto jovem com tendéncias a cavaleiro, que soubesse cantar. Neste percurso,
ela rejeita as orientagdes pragmaticas de sua mae e recusa o casamento com Pero Marques,
um jovem camponés rico e acaba por se casar com Brds da Mata, falso escudeiro que a
maltratara terrivelmente apds o casamento. Para sua sorte, o marido morre no campo de
batalha, e a jovem casa-se novamente com aquele primeiro pretendente, ainda que nao o
amasse. Inés percebe a ldgica social de sua condicdo e adota a estratégia da mae, casando
com o ingénuo, e devotado, Pero Marques que ndo percebe a traicdo da esposa com um
antigo pretendente que se faz de religioso. Na cena final da farsa, Inés faz seu marido leva-la
as costas até os bragos do amante, conotando dai a frase: “mais quero um asno que me leve

que cavalo que me derrube” ®

A Pedagogia da Risada

O teatro pré-gilvicentino é marcado pela encenacdo liturgica, e abundante de
responsérios.9 Essas encenacgles religiosas eram apresentadas no interior das igrejas e
dividiam-se em: i) mistério e ii) representacdo da vida de Jesus Cristo. As categorias eram as
seguintes: Milagre: representacdao da vida de santos; Moralidade: representag¢des curtas
com finalidade didatica ou moralizante; As encenagcdes que ocorriam fora dos templos
religiosos recebiam o nome de profanas (pro-fanus) e apresentavam um carater mais
popular e ndo estavam relacionadas aos cultos catélicos. Dividiam-se em: Arremedilho ou
Arremedo: imitacdo cOmica de acontecimentos ou pessoas; Pantomima Alegdrica: espécie
de palhacada circense da atualidade, na qual atores mascarados imitavam as pessoas; Farsa:
encenacdo satirica com um humor primadrio, situacdes absurdas e ridiculas; Sotie: (sotie vem
do francés sot e significa tolo) semelhante a farsa, mas com um parvo, tolo no papel

principal; Momo: encenagdo carnavalesca com uma temadtica variada. As pessoas utilizavam

® BERARDINELLI, Cleonice (Org.). Gil Vicente: antologia do teatro de Gil Vicente. 3. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1984.
? PINTO, Célia. Algumas representac¢des da loucura no teatro de Gil Vicente. In: BRILHANTE, Maria Jodo et ali
(Orgs.). Gil Vicente 500 anos depois [Actas do Congresso Internacional realizado pelo Centro de Estudos de
Teatro da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa). Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 2003.
v. l. p. 293-302.
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mascaras e imitavam pessoas e animais; Entremeze: encenacdes breves apresentadas entre
os atos de pec¢as mais longas. Sua fung¢do era preencher os intervalos; Sermdo Burlesco:
mondlogo recitado por um ator mascarado; Ecloga: auto pastoril: atores vestidos de
pastores pregavam os valores da vida no campo.

A Farsa de Inés Pereira estd dentro desta moldura na qual a risada é a parte que
cabe ao publico em responsério. Gil Vicente postula uma pedagogia que tem por esquema
argumentativo a maxima: Ridentem dicere verum quid vetat? (O que impede quem ri de
dizer a verdade?), da qual, acredita-se, teria Jean-Baptiste Poquelin (1622-1673) elaborado o
mote Ridendo castigat mores (pela risada se corrigem os costumes). A intencao desse tipo
de critica moral de tipos e grupos sociais é recorrer ao coOmico para ensinar licdes a partir da
vida cotidiana. Outros autores também fizeram uso do coOmico em suas obras como foi o
caso do famoso Moliére e de Jean de Santeuil (1630-1697).*° O cdmico fazia parte desde os
filésofos pré-socraticos do arcabouco retdérico da perigosa tarefa de dizer verdades, sendo
seus efeitos muito importantes na elaboracdo do discurso desmoralizador respeitante
aqueles que eram atacados pelos poetas. Refletir a respeito da utilidade da risada visa
ajudar a esclarecer a natureza do que a desencadeia, denotando o emprego do risivel a
partir da incongruéncia entre discurso e ac3o algo que tragicdmico. E nesse contexto que se
insere a obra do poeta Gil Vicente, a saber, a decadéncia do mundo medieval e sua
tragicomicidade.

O estilo religioso do teatro gilvicentino coloca suas bases nas representacgdes
natalinas e pascalinas, principalmente no que respeita a esta Ultima tradicdo. Os mistérios
eram encenacgdes que visavam encenar a vida de Cristo e do Antigo Testamento. Sua fungao
era educar pedagogicamente os crentes. O poeta procura captar instantdneos da vida
cotidiana que servissem de situacdes modelares tipicas, postulando licdes imediatas aos
assistentes, isto &, a sua plateia. E justamente dentro deste esquema pedagdgico que as
encenacdes pascalinas podem nos ajudar a perceber algo relacionado a essa farsa naquilo

que diz respeito a sexualidade da personagem.

% a0 que tudo indica, foi tirada a ideia da maxima Ridendo castigat mores das Satiras de Horacio que defendia
a artimanha da risada na dificil tarefa de dizer a verdade em situagdes complexas, Ridentem dicere verum quid
vetat? (O que impede quem ri de dizer a verdade?). MIOTTI, Charlene Martins. Ridentem dicere vervm: o
humor retérico de Quintiliano e seu didlogo com Cicero, Catulo e Horacio. Tese. 148 f. (Doutorado) - Programa
de Pdés-Graduacdo em Linguistica, Instituto de Estudos da Linguagem Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP), Campinas, 2010.
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A Farsa de Inés Pereira apresenta uma sucessdao de fatos emoldurados por um
conjunto de efeitos de linguagem que expdem a oposi¢ao entre o conhecimento pratico e a
falta de inexperiéncia da personagem principal, dando a oportunidade de individualizar as

suas caracteristicas. O seguinte trecho expressa tal ideia:

“Mae: Como queres tu casar?
Com fama de preguicosa?
Inés: Mas eu, mde, sou agugosa
E vos dai-vos devagar.
Mae: Ora espera, assi vejamos.
Inés: Quem ja visse esse prazer!
Mae: Cal’'te, que podera ser,
Que’ante a Pascoa vem os Ramos’

N3o te apresses tu, Inés.

. , N 11
‘Maior é o ano que o més’”.

Enquanto a mde usa a palavra “preguicosa”, Inés usa o termo “prazer” para se
referir a vida. Pelos termos, o autor caracteriza como as personagens encaram a existéncia.
A mde, pragmatica e experiente, tem uma linguagem mergulhada no cotidiano, o autor
coloca na boca da mae os provérbios populares, indicando com isso o conhecimento pratico
da genitora, ela estd imersa numa consciéncia social bem fundamentada, o contrario da
filha, que tem uma linguagem mais solta e individualizada.

Inés Pereira é a tipificacdo ideal de personagens que estdo em contraste com o
pragmatismo daqueles que estdo fingindo seguir a tradicdo; ela estda em contraste com a
mae, com o ermitdo, com Brds da Mata, o candidato a escudeiro que morre covardemente
pelas mdos de um pastor de ovelhas.' Inés é apresentada sem a figura do pai, somente a
mde esta presente no texto. A liberdade de Inés contrasta com a vinculagao dos outros
personagens que vivenciam situa¢des dramaticas em papéis definidos pela légica contextual
do século XVI, a mde pragmatica, o candidato a escudeiro covarde, o ermitdo, etc. A
individualidade de Inés e seu gosto auténtico, ainda que ceda ao final ao pragmatismo, é
tomada como exemplo de nobreza e honradez. A ironia da farsa esta justamente na
conclusdo pragmatica pela qual termina a personagem se rendendo a dramaticidade dos
papéis sociais dubios, isto é, sua experiéncia a conduz a se casar com um homem simpldrio
(asno), consequentemente cumprindo seu papel social de esposa viuvada, ao mesmo tempo

em que satisfaz sua luxdria. A cena final da farsa apresenta de forma cémica a situacdao na

" VICENTE, 1975, p. 85.
2 VICENTE, 1975, p. 122.
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qual o fingimento é o coroldrio dos espertalhdes, “aos que vestem a madscara da

conveniéncia”.?

Risus Paschalis: uma teologia sexual

A primeira constatacdo a respeito de uma teologia sexual seria o fato conhecido da
denotagdo auferida por Santo Agostinho (354-430) de que o pecado seria passado pela
relagdo sexual.* Tratar-se-ia de uma teologia negativa da sexualidade humana.’® E seria
justamente ai que residiria o fato libertador da ressurreicdo acerca da sexualidade, a saber,
livres do pecado pela ressurreicdo, a porta de entrada ao pecado estaria assim transformada
num limite pautado apenas pelo amor ao proximo, sendo o regramento das formas sexuais
algo que dado pela regra de ouro, a saber, o outro da relagdo nunca tomado como meio, mas
como fim do prazer sexual.

O prazer sexual como aporte teoldgico parece estar presente em tradi¢es como a
do Cantico dos Canticos, que trata com muito entusiasmo da relacdo sexual descrevendo o
amor entre um homem e uma mulher, com toda a sua carga erética, usando metaforas
como seios, labios, vulvas e beijos ardentes.’® Nesse sentido, na tradicdo da igreja
encontramos a tradicdo positiva da sexualidade expressa no rito liturgico denominado Risus

III

Paschalis, isto é, “riso pascal”. Por meio deste rito, que perdurou por muito tempo na igreja
medieval, reconhecemos a presenca do prazer sexual no espaco do sagrado, na celebracdo
das festividades pascais, o feriado cristdo mais importante. A tedloga italiana Jacobelli afirma
gue o rito tinha a funcdo de enfatizar a explosao de alegria pascal, em oposicdo a tristeza da
Quaresma. O rito transcorria da seguinte maneira, na celebragao pascal da missa vespertina,
o clérigo tinha que provocar o riso nas pessoas.’’ E ele podia fazer isso usando todo e
qualquer meio para provocar a risada e o deboche das forgas das trevas, as quais haviam

sido derrotadas no evento do Cristo ressurreto, mas sobretudo recorrendo a imagens de

carater sexual.’® Ele contava histdrias picantes, usava expressoes erdticas e simulava gestos

 VICENTE, 1975, p. 105.

" AGOSTINHO Santo, Bispo de Hipona. Soliléquios: e A vida feliz. 3. ed. Sdo Paulo: Paulus, 2007.

B KNAUSS, Stephanie. More Than a provocation: sexuality, media and theology. Goéttingen: Vandenhoeck &
Ruprecht GmbH, 2014. p. 89-95.

16 BOEHLER, Genilma. Malolitos e Gozosos. UIRA, n. 7, Sao Paulo: Ubraje, 1988.

v WALSH, William Shepard. Curiosities of popular customs and of rites, ceremonies, observances, and
miscellaneous antiquities. Philadelphia: J. B. Lippincott co., 1898. Disponivel em:
<https://archive.org/details/curiositiesofpopO0Owals>. Acesso em: 30 set. 2015.

¥ MENENDEZ PIDAL, R. Poesia juglaresca y juglares. Madrid: Editorial Espasa Calpe, 1969. p. 58.

CONGRESSO LATINO-AMERICANO DE GENERO E RELIGIAO, 4., 2016, Sdo Leopoldo.
Anais do Congresso Latino-Americano de Género e Religido. Sdo Leopoldo: EST, v. 4, 2016. | p. 525-537



obscenos, dramatizando relagdes sexuais. O intuito era gerar o riso na congregagdo como
responsério.™ Tal rito litdrgico é encontrado ja em 852 em Reims, Franca, e se espalhou por
todo o norte da Europa, Italia e, surpreendentemente, até 1911 na Espanha e Alemanha. O
Risus Paschalis estaria fundamentado na religiosidade popular, sendo combatido
intermitentemente. A cultura dos fiéis em suas formas mais populares, por conseguinte
obscenas, estaria apresentada na festa da alegria maior da cristandade. Ela expressaria,
muito provavelmente, praticas antigas de culturas antropofagizadas pela fé crista. Para
expressar a vida nova trazida pela ressurreicao, diria esta tradicdo, nada melhor que apelar
para a fonte de onde a vida humana comeca: a sexualidade e o prazer que vem com ela.
Maria Jacobelli, por meio de uma analise rigorosa, mostra que o prazer sexual dado
ao ser humano estd enraizado naquilo que lhe é mais profundo, pois para ser uma criatura
relacional, para entrar em plena comunhdo com o outro, a fisicalidade do amor recebe
contornos conceituais que remetem a realizagdo cdsmica entre o noivo e a noiva, tao
presentes na metafora de Israel e seu povo, de Jesus e sua igreja.’® O gozo de Deus, ou
melhor, o gozo que Deus é, fluiria a partir da profundidade divina do seu ser trinitario. E
longe de ofuscar a imagem de um Deus transcendente, a personificacdo do ser humano que
no prazer sexual atinge a sua expressdo maxima, permite a ele tocar em algo insondavel a
realidade da Trindade, isto é, o orgasmo como expressao da realizacdo de encontro com o
outro. Residiria aqui, entdo, a base teoldgica do prazer sexual. O Risus Paschalis parece ser o
sinal para aqueles que sabem como agarrar a realidade profunda que esta além da ébvia
confusdo despertada pelo mero epifen6meno bioldgico. A risada alta e grosseira que enchia
as igrejas barrocas na Alemanha durante a celebragdo da Pascoa, como responsério, tinha
um sentido e um significado de alcancar as profundezas do ser humano feito a imagem e
semelhanca de Deus. O Risus Paschalis se caracterizava assim como o responsoério em risada.
A obra de Gil Vicente bebe da religiosidade popular, tem nas dramatizacbes de
milagres um de seus esquemas moldurais pelos quais incorpora sua capacidade de
teatralizacdo cotidiana. Nesse contexto, a risada carnavalesca é a sintese da ambivaléncia do
mundo como existéncia construida simbolicamente. A risada é produto de uma estética em

oposicdo a gravidade. Rir é debochar de um mundo apresentado de forma absurda atribuida

19 JACOBELLI, Maria Caterina. Il Risus Paschalis e Il Fondamento Teologico del Piacere Sessuale. Brescia:
Queriniana, 2004. p. 13.
%% JACOBELLI, 2004, p. 15.
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a um enunciador por parte do locutor.”* A risada como fato socialmente construido sobre
temas absurdos ndo é individual, manifesta-se como expressdao de comunhdo com o todo,
sendo a risada coletiva a unidade simbdlica contra a gravidade estética do normativo,
estabelecido politicamente. Assim é que ndo se ria nos mosteiros; mas se gargalhava nas

tabernas! Essa religiosidade popular, segundo Bakhtin:

Ofereciam uma visdo do mundo, do homem e das relagdes humanas totalmente
diferente, deliberadamente ndo-oficial, exterior a Igreja e ao Estado; pareciam ter
construido, ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e uma segunda vida aos
guais os homens da Idade Média pertenciam em maior ou menor propor¢ado, e nos
quais eles viviam em ocasiGes determinadas. Isso criava uma espécie de dualidade
do mundo e cremos que, sem leva-la em consideracdo, ndo se poderia
compreender nem a consciéncia cultural da Idade Média nem a civilizagdo
renascentista.”

A obra de Gil Vicente e o Risus Paschalis se encontram nos termos de uma
pedagogia da risada, pois é ai que se ensina pelo reverso a moral da histéria de uma
sociedade. Ndo somente isso, mas ainda a festa da pascoa é a retomada carnavalesca, apods
a Quaresma, da alegria da vida, antropologicamente percebida na celebracdo do
renascimento. A pascoa é comemorada como explosdo de vida, e vida em abundancia; o que
implica comemoracdo a prépria sexualidade humana. O Risus Paschalis era, pois, diante da
representacdo iconografica de igrejas antigas europeias, nas quais corpos representam
dentro dos espacos sagrados atos de penetrag3o,?® observados em seu ponto de unido, um
ato gerador, assim definido por Clemente de Alexandria quando diz que a relagdo sexual nao
é pecaminosa, mas uma parte de criacdo original de Deus, e por isso boa, pois os que
procriam ndo pecam, mas coopera com Deus em sua obra criadora,?* um rito litirgico no
qual era representada a geracdo como ato continuo da criagao divina, por isso a sexualidade
apresenta um carater teoldgico, ademais das suas potencias bioldgicas.

A risada como pedagogia na obra de Gil Vicente é percebida, nesse argumento,

como a continuac¢do da carnavalizacdo da vida cotidiana, isto €, uma hermenéutica teoldgica

2t BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais. 3. ed. Brasilia: Universidade de Brasilia; Sdo Paulo: Hucitec, 1996.

2 BAKHTIN, 1996, p. 4-5.

2 H3 igrejas antigas na Europa que preservam icones representando seus érgdos sexuais avantajados e cenas
de penetragdo entre os homens e mulheres nos ambientes sagrados. Trata-se de vestigios de uma religiosidade
popular que tinha relagbes muito diversas daquelas consideradas graves (sérias, sisudas, carrancudas)
mantidas em mosteiros. Caso bem paradigmético s3o as igrejas S3o Pedro de Cervantes, na Galicia. GUTIERREZ,
Maria Angeles Menéndez. Un mito en piedra: La sexualidad em el contexto religioso de la Iglesia. Espacio,
Tiempo y Forma, Serie VI, Hobra del Arte, t. 11, p. 43-66, 1998.

** GUTIERREZ, 1998, p. 51.
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(evento pascal) que busca moralizar, preservando, destarte, a maxima: “muito riso, pouco

siso”.

Consideragoes Finais

\O Risus Paschalis e o teatro gilvicentino tangenciam-se pedagogicamente. Ambos
possuem na risada acerca da sexualidade humana uma fonte de reflexdo. Cada um a seu
modo realizam aportes concernentes aos dilemas prdprios da situacdo humana, tomada por
meio do humor e da ironia. O Risus Paschalis acolhe a percepgao da religiosidade popular
por meio de leituras concretas a respeito da paradoxalidade da existéncia humana; Jesus
ressurreto é a ironia e o sarcasmo contra as forcas da maldade, institucionalizadas em
organizagdes sociais que fundamentam a normatizacdo da gravidade como status quo; o
teatro gilvicentino é o humor contra a degradacdo dos valores e da moral medieval. O
elemento comum de contato é a pedagogia elaborada por meio do sarcasmo e ironia
suscitados pelos dilemas da sexualidade humana. O rito litirgico parece estar envolto em
realidades particulares aos contextos de seus atores, permeando a corporeidade como
categoria experimental da graca e do perddo por meio da risada. Nesse sentido, a liturgia
que retira do humor a fonte para a relativizacdao dos dilemas da sexualidade humana se

mostra penhe de criativas vinculagdes.
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